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 الثاني بابال

 س النظرياالأس

 النقد الأدبي .أ 

 krineinو critesمصطلح النقد مشتق من اللغة اليونانية، حيث تعتٍ كلمتا 

تعتٍ  criticismفتعتٍ "معيار التقييم"، و criterionالحكم" أو "التقونً". أما كلمة "

"تقييم حالة معينة". وفقًا لبردوتوكوسومو، فإف النقد الأدبي ىو فرع من فروع دراسة 

الأدب يهدؼ إلى تحليل وتفستَ وتقييم الأعماؿ الأدبية كشكل من أشكاؿ الفن. 

وأضاؼ أبرامز أف النقد الأدبي يشمل أنشطة صياغة، وتصنيف، وشرح، وتقييم 

 .الأعماؿ الأدبية

" في أقصى معانيها "الحكم"، ولذلك كثتَاً ما يُستخدـ ىذا تعتٍ كلمة "النقد

الدصطلح للدلالة على "التقييم". يعُتبر الناقد الأدبي خبتَاً لؽتلك معرفة ومهارات 

خاصة في تقييم العمل الأدبي، من خلاؿ دراسة جوانبو الإلغابية والسلبية وتقدنً الرأي 

لأنو لا يوجد اتفاؽ نهائي حوؿ مفهوـ بشأنو. إف تعريف النقد الأدبي ليس مطلقًا، 

الأدب نفسو. ومع ذلك، لُؽكن القوؿ عمومًا إف النقد الأدبي ىو نشاط يهدؼ إلى 

تقييم القيمة الجوىرية للعمل الأدبي من خلاؿ الفهم العميق والتفستَ. كما أف النقد 
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. فالنقد الأدبي يعُد علمًا يُستخدـ لتحديد ما إذا كاف العمل الأدبي ذا جودة أـ لا

الأدبي الحقيقي لا يقتصر على إبداء الرأي فقط، بل يشمل أيضًا عملية تفكتَ وتحليل 

 ٔنقدي معمّق

 نظرية النسوية .ب 

من الناحية النظرية، تعُدّ النسوية لرموعة من النظريات الاجتماعية، والحركات 

لف أشكاؿ السياسية، والفلسفات الأخلاقية التي تركز على سعي الدرأة للتحرر من لست

القمع الذي لؽارسو الرجاؿ. وفي معتٌ أوسع، لؽكن فهم النسوية بوصفها إلؽانًا 

بالدساواة الاجتماعية والسياسية والاقتصادية بتُ الرجاؿ والنساء. وتستند ىذه الحركة 

إلى قناعة بأف الجنس لا ينبغي أف يكوف عاملًا حاسماً في تشكيل الذوية الاجتماعية أو 

تسعى ىذه الحركة إلى  ٕ.ؽ الاجتماعية والسياسية والاقتصادية للؤفرادفي منح الحقو 

القضاء على الظلم والتمييز القائم على النوع الاجتماعي الذي تعاني منو النساء منذ 

زمن طويل. وقد تم استخداـ مصطلح "النسوية" لأوؿ مرة من قبل الناشط الاجتماعي 

                                                             
 .ٕ–ٔـ، ص. ٕٕٔٓ، دار زينيوس للنشر، النقد الأدبيليليك ىتَاواتي،  ٔ
من خلاؿ منهج التحليل « قتلة مثتَوف»تحليل السيميائية لجوليا كريستيفا في فيلم "سيتي نور ألفيا عبد الله،  ٕ

 ٜٕٛ ـ، ص.ٜٕٔٓ، ٕ، العدد ٘السيميائي حتى التناص"، المجلد 
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فكرة الدساواة بتُ الجنستُ كجزء من  الطوباوي الفرنسي شارؿ فورييو، الذي طرح

 ٖرؤيتو الاجتماعية

على مدى تاريخ الحضارة الإنسانية، كاف الظلم الاجتماعي ضد النساء ذا 

طابع بنيوي ومنهجي. فمكانة الدرأة في الواقع كانت دائمًا غتَ متكافئة مقارنةً بمكانة 

ٗالرجل، إذ كانت درجتها أدنى باستمرار
ظاىرة طبيعية، بل ىو إفّ ىذا الوضع ليس  

ثقافي تم الحفاظ عليو من خلاؿ التنميط ووضع التسميات، وقد تشربّتو -بناء اجتماعي

الوعي الجمعي وتعزّز من خلاؿ الأعراؼ والتقاليد. وبالتالي، تلعب الثقافة والتقاليد 

للنساء  دوراً كبتَاً في إعادة إنتاج عدـ الدساواة بتُ الجنستُ، لشا يؤدي إلى تبعية ىيكلية

 .تجاه الرجاؿ

استجابةً لذذا التفاوت، ظهر مفهوـ النوع الاجتماعي كأداة تحليل نقدي 

لإعادة بناء العلاقات الاجتماعية بتُ الرجاؿ والنساء. يؤكد ىذا الدفهوـ على ألعية 

الفصل بتُ الجانب البيولوجي )الجنس( والبناء الاجتماعي )النوع الاجتماعي(، لشا 

حة فرص متساوية في لستلف لرالات الحياة، دوف أف تُحكم ىذه يتيح مساحة لإتا

الفرص بالفروقات البيولوجية فقط. وبذلك، يصبح الدنهج القائم على النوع 

                                                             
 ٕٛـ، ص. ٜٕٔٓ، يونيو ٔ، العدد ٖٔ، المجلد لرلة الوردة، "النسوية والحركة الاجتماعية"أمتُ بندر،  ٖ
لرلة ، "دراسة تارلؼية لحركة حق التصويت للنساء في الولايات الدتحدة الأمريكية"أروـ تري أوتامي،  ٗ

 .ٓٔـ، ص. ٕ٘ٔٓ، إبريل ٔ، العدد ٕ، المجلد إنسيجنيا
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الاجتماعي أساسًا ىامًا في جهود التحوؿ الاجتماعي لضو لرتمع أكثر عدلًا وشمولية 

آف الكرنً، كمصدر رئيسي يؤكد القر . ٘لجميع الأفراد، بغض النظر عن ىويتهم الجنسية

للمبادئ في المجتمع الإسلامي، بشكل معياري على مفهوـ الدساواة بتُ الرجل والدرأة، 

 ٙسواء من حيث الخلق، أو درجة الإنسانية، أو العبادة، أو الدكانة القانونية

على مساواة الدرجة بتُ الرجل والدرأة كخليقَتتُْ من خلق الله تعالى ورد في 

 :. قاؿ الله سبحانو وتعالىٔفي سورة النساء، الآية  قولو تعالى

هَا زوْجَهَا وَبَثَّ مِنػْ  نْ نػَّفْسٍ وَّاحِدَةٍ وَّخَلَقَ مِنػْ يَػُّهَا النَّاسُ اتػَّقُوْا ربََّكُمُ الَّذِيْ خَلَقَكُمْ مِّ هُمَا ياآ

َ الَّذِيْ تَسَاۤءَلُوْفَ   وَاتػَّقُوا اللّّٓ
راً وَّنِسَاۤءًًۚ َـ   ٖ  بِورجَِالًا كَثِيػْ  عَلَيْكُمْ  كَافَ  اللَّّٓ  اِفَّ  وَالْاَرْحَا

بًا  ۝ٚ رَقِيػْ

 التجاوز –الحضور  .ج 

مفهوـ الثنائيتتُ:  (1949) الجنس الثانيقدمت سيموف دي بوفوار في كتابها 

الحضور )الإلؽانينس( والتجاوز )التًانسندنس( لتحليل البناء الاجتماعي للجنس. في 

رؤية النسويات الوجوديات، يشتَ الحضور إلى ارتباط الدرأة بالدهاـ البيولوجية والتكرارية 
                                                             

(، ٕٙٔٓ)يوغياكارتا: دار غارودىواكا للنشر،  مقدمة في النوع الاجتماعي والنسويةانسياه، ألفياف روخم ٘
 .ٔص. 

، ٔ، العدد ٕ، المجلد لرلة ميزاف للقانوف الإسلامي، "الخطاب الجنساني في الشريعة الإسلامية"ميسريتٍ،  ٙ
 ٗـ، ص. ٕٛٔٓ

 ٔالنساء: ٚ
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من  مثل الإلصاب والأعماؿ الدنزلية، بينما يشتَ التجاوز إلى القدرة على تخطي الحدود

خلاؿ الأنشطة الإبداعية والفكرية والسياسية، التي كانت تارلؼيًا أكثر انفتاحًا أماـ 

الرجاؿ. وتجادؿ بوفوار بأف النظاـ الأبوي يقيد النساء بشكل منهجي في نطاؽ 

الحضور، ولؽنح الرجاؿ وصولًا أكبر إلى التجاوز، لشا لؼلق ولػافظ على عدـ الدساواة 

 ٛبتُ الجنستُ

لؽتلك مفهوـ الحضور )الإلؽانينس( والتجاوز )التًانسندنس( جذوراً عميقة في 

تاريخ الديتافيزيقا الغربية. فقد مثل كبار الفلاسفة مثل أفلاطوف وأرسطو اتجاىتُ 

لستلفتُ بشأف مكاف الواقع الحقيقي الأسمى، سواء كاف في عالٍم خارجي )تجاوزي( أو 

ندما ننتقل إلى سؤاؿ كيفية معرفة الإنساف أو داخل العالم )حاضري(. ومع ذلك، ع

ارتباطو بالأمور الروحية والحسية، يصبح الخط الفاصل بينهما غامضًا. غالبًا ما 

تكشف الدقاربة الفلسفية للحضور عن دافع لاىوتي مرتبط بالتجربة الدنيوية. وفي 

، سواء في علم الوقت نفسو، فإف التشديد على الحضور يعتٍ أيضًا رفض البُتٌ الذرمية

الكوف أو السياسة، التي كانت متجذرة في فكرة الواحد الأحد. لذلك، يرتبط التفكتَ 

                                                             
لم فتاة الكريتيك: دراسة في النسوية الوجودية لسيموف دي وجود الدرأة في في"شاىرينا أديللا وآخروف،  ٛ

 .ٚٓٙـ، ص. ٕٕ٘ٓ، ٕ، العدد ٓٔ، المجلد لرلة باستًا، "بوفوار
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في الحضور كضد للتجاوز ارتباطاً وثيقًا بمشروع وعقلانية عصر التنوير، الذي يؤكد 

 ٜعلى العقلانية والحرية والتجربة الدنيوية

 سيمون دي بوفوار .د 

 الستَة الذاتية لسيموف دي بوفوار .ٔ

سيموف إرنستتُ لوسي ماري برتراند دي بوفوار ىي شخصية نسائية 

في باريس، فرنسا. تعُرؼ كواحدة من أبرز الفلاسفة  ٜٛٓٔبارزة وُلدت في عاـ 

الوجوديتُ والنسويات الأكثر تأثتَاً في القرف العشرين. عبرت بوفوار عن 

وروبي من خلاؿ احتجاجها ضد الظلم وعدـ الدساواة بتُ الجنستُ في المجتمع الأ

وفقًا لرؤيتها، «. لا تُولد الدرأة، بل تصبح امرأة»أفكارىا الشهتَة، ومن بينها قولذا: 

فإف الدرأة لا تولد بطبيعتها كامرأة، بل تُشكّل عبر البناء الاجتماعي والثقافي. ومن 

 منظورىا، تُولد الدرأة في موقع مُظلَم، ولا تحظى بمعاملة متساوية، وغالبًا ما يتم

 ٓٔتقليل دورىا لتصبح تابعًا في المجتمع الأبوي

                                                             
، خريف ٕ، العدد ٗٔالبوليتتُ عن المجتمع: أصلو من الفلسفة ومن اللغة الفرنسية"، المجلد "رولي،  ٜ

 .ٓ٘ـ، ص. ٕٗٓٓ
، المجلد لرلة العقيدة والفلسفة الإسلامية، "فهم تطور نظرية الأدب"دوي أبريل كورنياواف ولسليس نورسالم،  ٓٔ

 ٖٖ٘ـ، ص. ٕٕٔٓ، ٕ، العدد ٙ
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نشأت سيموف في عائلة تعتنق الديانة الكاثوليكية، وقد أثر ذلك بشكل  

كبتَ على طفولتها حيث تربت على يد الراىبات في دير. إلا أف التًبية الدينية 

الصارمة ىذه واجهت رفضًا قويًا من سيموف منذ صغرىا. وقد أدى ىذا الرفض 

لاؽ لقب "ذا بيفر" أو "القندس" عليها خلاؿ طفولتها. قبل دخولذا مرحلة إلى إط

الدراىقة، درست سيموف دي بوفوار في مدرسة دير لطبوية. في البداية، كانت 

سيموف متحمسة لاستكماؿ تعليمها كامرأة، ولكن مع دخولذا فتًة الدراىقة بدأت 

النوادي الليلية، تعاني من تغتَات حيث أصبحت تشرب الكحوؿ وتذىب إلى 

 ٔٔومن بتُ ىذه الدرات كانت ترافق ابن عمها الذي يدُعى جاؾ

بعد أف أنهت تعليمها في الددرسة الثانوية، تابعت دراستها في الدعهد 

. ٕٜ٘ٔالكاثوليكي حيث تخصصت في الأدب والرياضيات، وتخرجت في عاـ 

 جامعة وبعد إتدامها للدراسة في ذلك الدعهد، واصلت دراسة الفلسفة في

 السوربوف، إذ كاف في ذلك الوقت التعليم العالي مقتصراً على الرجاؿ، بينما كانت

                                                             
لرلة العقيدة والفلسفة ، "مشكلة النوع الاجتماعي في النسوية الوجودية لسيموف دي بوفوار"سيتي رولعاه،  ٔٔ

 ٕٓٓـ، ص. ٕٕٔٓ، ٕ، العدد ٙ، المجلد الإسلامية
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حق التعليم للنساء لزدودًا حتى الدرحلة الثانوية فقط. بعد ذلك، قامت بتدريس 

 ٕٖٜٔٗٔحتى عاـ  ٖٜٔٔالفلسفة في مدينة مرسيليا من عاـ 

أستاذة فلسفة في أدى تفوقها في لراؿ الفلسفة إلى حصولذا على منصب 

جامعة السوربوف، وىي إحدى الدؤسسات العلمية الشهتَة في فرنسا. في عاـ 

، قررت سيموف أف تواصل مستَتها ككاتبة، حيث أصبحت معروفة على ٜٗٗٔ

نطاؽ واسع وقدمت إسهامات كبتَة في لرالات الفلسفة، النسوية، والفكر 

 ٖٔالوجودي

 The Second) "لجنس الثانييعُتبر كتاب سيموف دي بوفوار الضخم "ا

Sex)  علامة بارزة في تاريخ النسوية. ٜٜٗٔالذي نُشر لأوؿ مرة في باريس عاـ ،

نسخة في الأسبوع الأوؿ  0ٕٕٓٓٓمثل ىذا الكتاب اختًاقًا كبتَاً حيث بيع منو 

بارز ولزتـً على نطاؽ واسع.  intelektual فقط، لشا عزز مكانة سيموف كفكرٍ 

ترُجم ىذا العمل إلى أكثر من أربعتُ لغة وأصبح مرجعًا رئيسيًا ومنذ ذلك الحتُ، 

في دراسات النوع الاجتماعي والنسوية الدعاصرة. إلى جانب "الجنس الثاني"،  

                                                             
لرلة العقيدة والفلسفة ، "لنوع الاجتماعي في النسوية الوجودية لسيموف دي بوفوارمشكلة ا"سيتي رولعاه،  ٕٔ

 ٕٔٓـ، ص. ٕٕٔٓ، ٕ، العدد ٙ، المجلد الإسلامية
لرلة التفكتَ ، "الدرأة الحرة في منظور النسوية الوجودية لسيموف دي بوفوار"غيدي أغوس سيسوادي،  ٖٔ

 ٓٙـ، ص. ٕٕٕٓ، ٔٓ، العدد والبحث
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 The) "كتبت سيموف أيضًا أعمالًا أخرى متنوعة، منها رواية "الداندرين

Mandarins)  التي نالت جائزةٜٚ٘ٔعاـ ، Prix Goncourt .أنهت  الدرموقة

، تاركة إرثًً فكريًا عميقًا أثرّ بشكل كبتَ ٜٙٛٔسيموف دي بوفوار حياتها عاـ 

 ٗٔفي تطور الفلسفة والحركة النسوية العالدية

 فكر سيموف دي بوفوار .ٕ

تػُعَدُّ سيموف دي بوفوار من بتُ أبرز الدفكرين الذين لا لؽكن فصلهم عن 

التأثتَ الفكري لجاف بوؿ سارتر، الذي لم يكن فقط شريكًا في النقاش الفكري، 

بل كاف أيضًا شريك حياتها. لقد تأثرت أفكار بوفوار بشكل كبتَ بالوضعتُ 

لاؿ الحرب العالدية الأولى الاجتماعي والسياسي في أوروبا في عصرىا، لا سيما خ

وما بعدىا. إف تجربة الحياة في ظل اضطرابات الحرب قد منحتها منظوراً تارلؼيًا 

عميقًا حوؿ اضطهاد الدرأة. وبصفتها امرأة برجوازية فرنسية عاشت بتُ الحربتُ 

العالديتتُ، لاحظت بوفوار أف الدرأة تدرؾ منذ سن مبكرة عدـ الدساواة البيولوجية 

تماعية بينها وبتُ الرجل. فالأحداث البيولوجية مثل البلوغ، ولظو الثديتُ، والاج

وبدء الدورة الشهرية، تجبر الفتاة على التعرؼ على جسدىا بوصفو شيئًا أدنى 

وربما لسزيًا في البنية الاجتماعية السائدة. وترى بوفوار أف ىذا التفاوت متجذر في 

                                                             
 .ـٕ٘ٔٓ، لندف: راندوـ ىاوس، مقتطفات من الجنس الثانيدي بوفوار، سيموف  ٗٔ
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الزواج ودور الأمومة الدفروضَتُ من قِبل البنية النظامية، ولا سيما في مؤسسة 

 ٘ٔالدعايتَ الأبوية

تُسلّط سيموف دي بوفوار الضوء على مفهوـ الدرأة بوصفها "الآخَر"، 

ليس فقط في علاقتها بالرجل، بل أيضًا في علاقتها بذاتها. وفي سعيها لتعريف 

بوفوار نقدًا الدرأة بوصفها "الغتَ"، وجَّهت النسوية الوجودية لدى سيموف دي 

للمناىج البيولوجية، والتحليل النفسي، والدادية التارلؼية. فبالرغم من أفّ علم 

الأحياء يبُتُِّ وجود اختلافات جسدية بتُ الرجل والدرأة، مثل حجم العضلات 

والقدرات البدنية، إلا أف بوفوار ترى أف ىذه الحقائق لا تحمل دلالة تُبرِّر علاقات 

أف القوة العضلية لا لؽكن أف تعُتَمد كأساس شرعي لذيمنة القوة. وقد أكدت 

الرجل على الدرأة. ومن ثّم، ترى بوفوار أف علم الأحياء غتَ كاؼٍ لتفستَ مسألة 

 ٙٔ "الدرأة بوصفها "الآخَر

في إطار الوجودية لدى سارتر، التي أثرّت في فكر سيموف دي بوفوار 

، (être en soi) الوجود في ذاتو :افحوؿ الدرأة، ىناؾ ثلاثة ألظاط لوجود الإنس

                                                             
سِتي رشيدة، "مقارنة النسوية بتُ سيموف دي بوفوار وفاطمة الدرنيسي"، رسالة جامعية، جامعة الإماـ  ٘ٔ

 .ٓٗ، ص. ٕٛٔٓعلاء الدين مكاسر، 
نضاؿ الدرأة في المجاؿ وفوار: ني بوتو لاكسمي موتيارا براميسوار، "النسوية الوجودية عند سيموف دي ب ٙٔ

 .ـٕٕ٘ٓيونيو  ٗٔ، تّم الاطلاع عليو بتاريخ :الرابط على متاح الدنزلي"،
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يعُبّر  .(être pour les autres) ، والوجود للآخرين(être pour soi)الوجود لذاتو 

عن وجود الأشياء غتَ الواعية وغتَ البشرية، وىو وجود جامد لا  الوجود في ذاتو

فيشتَ إلى وجود الكائن الواعي الذي لؽتلك القدرة  الوجود لذاتويعكس ذاتًا. أما 

على التأمل الذاتي. وفي ىذا النمط، يستطيع الإنساف أف يقوـ بػ"النفي"، أي 

رفض الوجود كما ىو، لشا يفتح المجاؿ لظهور "العدـ". وتعُتَبر ىذه القدرة على 

 ٚٔنيالنفي أساسًا لحرية الإنساف، التي يراىا سارتر جوىر الوجود الإنسا

، قامت سيموف دي بوفوار ببناء مفهومي التعالي الجنس الآخرفي كتابها 

والجمود )الثبات( لشرح خضوع الدرأة في المجتمع الأبوي، حيث يعُتبَر التعالي، 

الدرتبط بالفاعلية والمجاؿ العاـ، أعلى قيمة من الجمود، الذي ينُسب إلى دور الدرأة 

مة في معضلة الدرأة الدعاصرة بتُ العمل والأسرة، الدنزلي. لا تزاؿ ىذه التوترات قائ

لشا يُشتَ إلى استمرار البنية التي تبُقي الدرأة في موقع الجمود. وقد وجَّهت بعض 

النسويات، مثل جوديث بتلر وتوريل موي، نقدًا إلى بوفوار بسبب ميلها إلى 

                                                             
لرلة التأملات ، "غدي أغوس سيسوادي، "الدرأة الحرة في منظور النسوية الوجودية عند سيموف دي بوفوار ٚٔ

 .ٕٙ، ص. ٕٕٕٓ، ٔٓ، عدد البحثية
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لاجتماعي، بما تدجيد القيم الذكورية، وطالبن بتفكيك الدعاني الجوىرانية للنوع ا

 ٛٔيفتح المجاؿ أماـ تحقيق متساوٍ لدفهومي التعالي والجمود لجميع الأفراد

 النسوية الوجودية لسيموف دي بوفوار .ٖ

مع دخوؿ القرف الحادي والعشرين، شهدت الحركة النسوية تطوراً 

ملحوظاً في الجوانب الاجتماعية والثقافية، من خلاؿ حملات توعية تهدؼ إلى  

ضطهاد الدرأة، وتعزيز الحساسية تجاه قضايا النوع الاجتماعي، كشف أشكاؿ ا

والسلاـ، والبيئة، ولا سيّما من خلاؿ نضاؿ شمولي يتأثر بالنقد الدوجَّو لإرث 

الاستعمار والإمبريالية. ومن الناحية النظرية، تُسلّط النسوية الوجودية الضوء على 

لصاب، بوصفها أساسًا لعدـ الحالة البيولوجية للمرأة، مثل الحمل وعملية الإ

الدساواة، وىي حالة تتفاقم بفعل البناء الأسطوري الأبوي الذي يصوّر الدرأة  

ككائن سلبي وضعيف داخل البنية الاجتماعية، لشا يعُيق تحقيق الدساواة بتُ 

 ٜٔالجنستُ، ويبرز ألعية رفض جميع أشكاؿ العنف ضمن مسار النضاؿ النسوي

                                                             
عند سيموف دي بوفوار في القرف الحادي والعشرين: التوتر بتُ الدستَة الدهنية التعالي والجمود ىاري جينيفر،  ٛٔ

 ، جامعة سيموف فريزر، كولومبيا البريطانيةوالأمومة
، العدد لرلة جاقفي، "ستي رحمة، "مشكلة النوع الاجتماعي في النسوية الوجودية عند سيموف دي بوفوار ٜٔ

 ٕٕٓ، ص. ٕٕٔٓ، ٕ
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بوفوار بشكل أساسي إلى الفلسفة الوجودية تستند أفكار سيموف دي 

لجاف بوؿ سارتر، حيث يػُعَدّ مفهوـ "الوجود يسبق الجوىر" من أكثر الدفاىيم 

تأثتَاً عند الوجوديتُ. تهدؼ النسوية الوجودية إلى تحرير الدرأة من الخضوع البنيوي 

من خلاؿ الوعي بوجودىا كذات مستقلة تدلك الحق في تحديد مسار حياتها 

شكل أصيل ومتساوٍ. وترى بوفوار أف تحرير الدرأة يتطلب تغيتَاً جذريًا للنظاـ ب

 ٕٓالاجتماعي الذي يرسّخ ىيمنة الرجل

في منظور مفهوـ "الآخر" عند سيموف دي بوفوار، تدرؾ الدرأة وجودىا 

كغتَيةّ نتيجة للعلاقات الاجتماعية التي تجعل الرجل ىو الذات الدهيمنة، والدرأة 

وع الخاضع. يؤدي ىذا التفاوت إلى خلق ىتَاركية جنسانية تؤثر على ىي الدوض

تشكيل ىوية الدرأة في المجتمع الأبوي. ومع ذلك، كفرد مستقل وذو إرادة حرة، 

تدتلك الدرأة القدرة على استًداد حريتها وتحديد وجودىا بشكل أصيل من خلاؿ 

 ٕٔالاختيار والعمل الواعي في صياغة حياتها الخاصة

ؼ الرئيسي من النسوية الوجودية ىو رفع وعي النساء بألعية تحديد الذد

وجودىن بشكل أصيل كأفراد مستقلتُ وذوي سيادة ذاتية. بالإضافة إلى ذلك، 

                                                             
لرلة التفكتَ ، "رأة الحرة في منظور النسوية الوجودية عند سيموف دي بوفوارغدي أغوس سيسوادي، "الد ٕٓ

 ٓٙ، ص. ٕٕٕٓ، البحثي
 .ٖٕٓستي رحمة، "مشكلة النوع الاجتماعي في النسوية الوجودية عند سيموف دي بوفوار"، ص.  ٕٔ
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تهدؼ النسوية الوجودية إلى توعية المجتمع، وخاصة الرجاؿ، بأف الدرأة تتمتع بمكانة 

بل ىي ذات تدلك وجودًا متساوية مع الرجل. فالدرأة ليست لررد موضوع سلبي، 

وىوية كاملة في ذاتها. لذلك، تستحق الدرأة أف تحظى بنفس الحرية في الوصوؿ إلى 

لستلف الفرص لتحقيق طموحاتها وقدراتها، دوف أي قيود أو عوائق من قِبَل 

الرجاؿ. وفي ىذا السياؽ، لا لػق للرجل تقييد أو سلب حقوؽ وفرص الدرأة في 

 .لستلف لرالات الحياة

علاوة على ذلك، بحسب رؤية سيموف دي بوفوار، لا لؽكن تحقيق تحرير 

الدرأة إلا من خلاؿ إلغاء الأنظمة والدؤسسات الاجتماعية التي تكرّس ىيمنة 

الرجل بشكل بنيوي وتعزز رغبة السيطرة على الدرأة. ومن ثم، يصبح التحوؿ 

ستُ والحرية الكاملة الاجتماعي العميق أمراً ضروريًا لتحقيق الدساواة بتُ الجن

 للمرأة

 دراسة الشخصيات .ه 

في الأعماؿ الأدبية، وخاصة الرواية،  تعريف الشخصية وشخصنة في الأدب 

تعُد الشخصية عنصراً جوىريًا من العناصر الذاتية. فالشخصية ىي الفاعل أو الدمثل 

في القصة الذي يقوـ بدور من خلاؿ سلسلة من الأحداث التي تشكّل الحبكة. 

وي كل قصة عادةً على لرموعة من الأحداث الدثتَة التي تشمل شخصيات معينة تحت
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أما الشخصنة فهي طريقة يصوّر بها الدؤلف شخصية الشخصية في القصة، .في تطورىا

سواء من حيث الطباع، أو الدواقف، أو السلوؾ. ويهدؼ التصوير الشخصي إلى 

الدعروضة في القصة. بعبارة  تدكتُ القارئ من فهم وتخيّل صفات وشخصية الشخصية

أخرى، تساعد الشخصنة القارئ على التعرؼ على الشخصية بشكل أعمق، من 

ويعُتبر وجود الشخصية والتصوير الشخصي أمراً بالغ  .وأفكارىا وأقوالذا، خلاؿ أفعالذا،

الألعية في بناء وإحياء أجواء القصة. فالشخصية ىي العنصر المحرؾ الرئيسي الذي 

 .صة تتقدـ، إذ بدوف وجود الشخصية، لن تتطور القصةلغعل الق

يشتَ مصطلح "الشخصية" إلى الفاعل في القصة أو الفرد الذي يشارؾ في 

الأحداث الخيالية في العمل الأدبي. تقُسم الشخصيات في القصة إلى نوعتُ: 

الشخصية الدركزية )الشخصية الرئيسية( والشخصية الفرعية )الشخصية الثانوية(. عادةً 

حبكة القصة، وغالبًا ما تكوف لزور ما تلعب الشخصية الرئيسية دوراً مهمًا في دفع 

، وىو الشخصية التي البطلالاىتماـ في السرد. وتعُرؼ الشخصية الرئيسية أيضًا باسم 

 ٕٕتحظى بالتًكيز الأساسي في تطور القصة من بدايتها وحتى نهايتها
 

                                                             
، "فيتَسا بيساريىتَلينا براتيوي وآخروف، "تحليل الشخصية وشخصنة في رواية مؤامرة الكوف من تأليف  ٕٕ

 .ٖٕ، ص. ٕٕٕٓ، أبريل ٔ، العدد ٚ، المجلد لرلة القراءة


